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Pensar una estética simple, geométrica, pura y sin adornos; es la unica forma de cultivar el placer por lo bello.



Aprehender la forma es poder controlar su
materializacion, el taller es para nosotros un
laboratorio, un espacio donde la investigacion esta
dada bajo la premisa prueba - error y las pautas
0 condicionamientos se hacen presentes a manera
de clave en la propuesta metodoldgica.
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El presente trabajo se plantea desde las manifestaciones
formales, producto de la experimentacion en el Taller de
Disefio Basico | y Il, Estructuras | y Construcciones V; de la
carrera de Arquitectura de la Universidad Internacional del
Ecuador y de su relacion con la intervencion de la catedra
de Morfologia como una nueva variable, que se presume
indispensable y definitoria en la produccion de formas para el
diseno arquitectonico.

Todo ejercicio proyectual es una busqueda, las imagenes que
se presentan en esta publicacion son el resultado de un sin
numero de exploraciones y sus respuestas.

La creacion es un acto espontaneo en el que emergen las
ideas mas puras del intelecto. La creatividad dentro de este
proceso es la pluma que permite su materializacion.

Dentro del taller de La Forma se plantean exploraciones
enfocadas a entender al diseno de espacialidades, con la
complejidad de un objeto que puede ser admirado en sus
360 grados, es decir de modo halistico.

El juego de proyectar también trae consigo un interesante
acercamiento a la materia y sus caracteristicas inherentes:
rigidez, flexibilidad, resistencia, entre otras; estas enriquecen
la produccion en su versatilidad formal y la experimentacion
durante el proceso de creacion.



La forma como manera, principio de accion.



Trazos, idea y concepto:
experiencia desde la docencia



El taller:

Integrar nuevas formas de aproximacion al estudio de la FORMA

Enfrentarse a un taller es un
reto complejo, disenar ejercicios
y lograr transmitir conceptos,
significa, desde mi experiencia,
entender la importancia de la
experimentacion como principio
esencial.

Asi como también comprender,
que el reto esta en sacar las ideas
que estan dentro del estudiante,
limitar lo necesario, para de esta
forma ampliar las posibilidades de
concrecion, guiando el desarrollo
de una sensibilidad visual - l6gica
a los principios ordenadores
de nuestra clara realidad
tridimensional.

La presente obra contiene un
método proyectual para taller,
mostrado en cinco diferentes
aplicaciones, donde la busqueda
radica en maodificar las variables
de los ejercicios, incrementando
su complejidad, a medida que van
sumandose nuevos conceptos.

La teoria sugerida para el estudio
de la forma es un directo resultante
de las necesidades particulares
de cada enunciado, de todas
maneras se desarrolla a lo largo
del taller una especie de glosario
de términos esenciales, es decir
una lista de términos, que en la
practica se asociaran, desde el ya
gjercitado sentido comun.

El  siguiente  cuestionamiento
que se nos presenta trata los
parametros de seleccion tedrica;
desde este taller, los resultantes se
dieron considerando las corrientes
de ensenanza ya existentes, es
decir, aquellos talleres donde se
tratan los principios de diseno
y que histéricamente poseen
cierta bibliografia; pasando por el
tamiz de la mirada morfoldgica,
considerando a Platon, Da Vinci,
F. Ching, W. Wong, B. Munari,
F. Otto, entro otros; como egjes
generales o puntos de referencia.



Asitambién, eldesarrollo delapractica
esta direccionado con documentos
de R. Doberti, J. Sarquis, P. Mufioz;
aportes tormados de sus respectivas
catedras de Morfologia, tanto en el
pregrado, como en posgrado, de la
Universidad de Buenos Aires.

Lograr que se haga Vvisible y
comprensible una idea, es lo que
conocemos como la concrecion
de la forma en el proceso del taller.
Como docente entiendo que no
existen féormulas - recetarios,
para ensefar, incusive puedo
afirmar desde la experiencia, que
un mismo ejercicio, puede mutar,
por diversas razones, de un ciclo
a otro, de un grupo a otro, de un
momento en el semestre a otro.

Por esta razén no es mi intencion
ensefiar a ensefar, tampoco
imagino la repeticion literal de
gjercicios, nada que se acerque
a una especia de adiestramiento;
la razon de esta obra es mas
inocente, intento mostrar una
mirada, que pertence a una

corriente  de pensamiento, la
MORFOLOGIA, que se presenta
con una intencion clara y cuya

exploracion denota errores
y aciertos, que en el tiempo,
se pueden presentar como

experiencias académicas.

Para nosotros los de las ciencias
proyectuales, el camino del
registro de trabajo en taller, ha sido
cuestion de muy pocos; asi que
€es una puerta abierta e infinita.
Es precisamente este potencial
el que justifica, la presencia de un
METODO, que lo diferencie del
resto y que defina una FORMA
de aproximarnos al mundo del
estudio de la forma: parametros
de busqueda.

Este método plantea la busqueda
de patrones universales, inspirado
en la eterna busqueda de la
perfeccidon, que esta presente
espacialmente, en el cosmos, la
naturaleza, los seres vivos, etc.
Leyes de existencia, légicas a su
evolucion - funcion - necesidad,
coherentes y sin adornos.



El método, la geometrizacion

Como se enunci¢ anteriormente, las légicas de la forma
muestran su infinita e inherente presencia en cada particula
del universo.

La propuesta del taller plantea al analisis de lineas vy
coincidencias  geométricas como una  herramienta
metodoldgica que posibilita una comprension de la estructura
mas profunda y sensible del referente conceptual (imagenes
U objetos), para operar desde su esencia compositiva y
desde este lugar decifrar nuevas configuraciones formales,
conservando el concepto, generando asi rupturas en el
proceso de concrecion; la creacion.

Al estudio de estas cuestiones tan propias de la forma se
denomina Morfologia, y de su desarrollo como catedra con
producciones tangibles, se conforma este espacio bitacora.

Dentro del taller y como pretexto se propone a los alumnos
la seleccion de fotografias de la naturaleza, paisaje urbano,
sistemas organicos, entre otras; con la idea anticipada
de crear una organizacion formal espacial cargada de un
concepto unico, extraido de la fuente seleccionada.



El trazo puede ser considerado como la génesis de la idea
en el acto de la creacion proyectual.
latina del término trazar;

Si nos acercamos al raiz

encontramos a:

“Tractus - accion de trazar: delinear, disefiar, describir,
dibujar y exponer por medio del lenguaje de representacion,
los rasgos carteristicos de algo.”

‘Delinear - linea: forma o silueta de algo - conducta,
direccion u orfentacion.”

‘Linea - término, Jltimo punto, momento de existencia,
limite o elemento de relacion; devela al objeto como fin.”
“Tractus - tractor; del que nace extraer: separacion de un
interior hacia un exterior.”

MEILLET, Ernout, (2001) “Dictionnaire étymologique de la
langue latin”. Histoire des mots (Hors Collection: Langues —
En francés) — Cuarta Edicion con actualizacion de Jacques
Anadré.

Extraer (ex: sacar), nos conecta con abstraer (abs:
separacion — privacion), arrastrar de una forma a partir
de la contiglidad con algo real, desde el contacto con el
exterior, es decir que parte de una apariencia externa, de
una realidad y se aleja de ella.

Finalmente en este juego de palabras, extraer nos conecta
con educar, definido desde su mas pura intencion: sacar
fuera lo que se tiene dentro, explicando.

De esta idea se sostiene el método, que consiste en trazar:

1. Encuentros paralelos HORIZONTALES

2. Encuentros paralelos VERTICALES

3. Encuentros paralelos DIAGONALES

4. Encuentros paralelos multidimensionales RADIALES

Con la finalidad de encontrar:

a. Divina proporcion

b. NUmero adreo

c. Pi

d. Fibonacci

c. Secuencias - ritmos - légicas numéricas
d. Geometrias platénicas

e. etc.

Para construir un moédulo - cddigo ordenador de disefo,
en la construccion de sistemas, para la comprencion de la
forma en la naturaleza y su conexion con las interrelaciones
y operaciones de la forma, en el proceso de concrecion,
todo esto siempre dentro del marco de taller experimental.



Proceso de geometrizacion PAISAJE NATURAL



Herramientas:

Escuadras

Compas

Lapices de colores

Papel con transparencia
Una foto - idea - concepto

Procesos de geometrizacion
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Al inicio es muy dificil pasar de la mirada simplista, a un enfoque de lo simple, por esta
ra’zon, el taller exige un entrenamiento del 0jo. A mayor nimero de geometrizacion, mas
fino sera el encuentro del modulo y las I6gicas morfogenerativas, dentro del taller se
proponen 300 geometrizaciones, como una base para comprender o que encontramos.
Los estudiantes que han participado en el taller, logran desarrollar su propia construccion,

ya que la seleccion de patrones es Unica e intransferible, ya que nace de la curiosidad
propia de cada uno.






JUEGO # 1

Encontrando logicas morfogenerativas



OBJETIVO: Del modulo bidimensional

al plano tridimensional

De los trazos encontrados durante el proceso de geometrizacion
se extraen figuras con estructura, estas son las pautas
proyectuales de las cuales se sostienen las logicas para el
cambio dimensional.

El mdédulo se convierte en codigo a decifrar, cuya informacion
revela el como, en la generacion de la superficie.



Generacion de estructuras con papel POP UP






MODELOS: Generacion de estructuras con papel POP UP



TEORIA: Punto, linea, plano y volumen

Los elementos primarios de la forma son interrelacionados,
considerando como base conceptual la clasificacion de Wucius
Wong, dando como resultado formas, cuya exploracion se
entiende desde lo tangible asi como tambien en el espacio vacio
donde el juego fondo - forma, es sustancia que justifica las
|6gicas en el proceso de creacion.



Composicion de lineas curvas interrelacionadas



“La semejanza era la forma invisible de lo que, en
el fondo del mundo, hacia que las cosas fueran
visibles; sin embargo, para que esta forma salga a
su vez a la luz, es necesaria una figura visible que
la saque de su profunda invisibilidad”. FOUCAULT.



Sistemas de repeticion, orden y escala



Generacion y representacion de estructuras con papel POP UP






CONCLUSION DEL PROCESO:

Representacion y presentacion

La claridad en la grafica explicativa referencial de
una forma evidencia el nivel de comprension de lo
proyectado, por esta razén se pretende un dominio
en la representacion.

Asi también la limpieza de las formas maquetadas
es una busqueda compositiva que afina las miradas,
tanto del creador como de su expectador.






Exploraciones tangibles, sensibles.






El ejercicio morfoldgico en su desarrollo se encuentra
siempre recorriendo instancias:

a) Entre formas de pensar (geometrizacion morfoldgica)
b) Entre formas de encontrar (I6gicas formales)
c) Entre formas de proyectar (saberes y escalas)






RESULTANTES PROYECTUALES:

Movimiento, ruptura de simetrias

Uno de los resultados mas interesantes de este gjercicio
es la innovacion definida por el ritmo del mddulo, que
al ser asimétrico por su ya mencionado proceso de
configuracion, posee una multiplicidad de variables en su
codigo morfogenerativo (proporciones, angulos, radios,
entre otras).






El objeto es a la imagen, como la experiencia a la memoria.



JUEGO # 2

Organizaciones modulares



“Los conceptos se fundan en la espontaneidad
del pensar; como las intuiciones sensibles en
la receptividad de las impresiones; ninguna
representacion se refiere inmediatamente al objeto,
ano ser la intuicién, resulta que un concepto no se
refiere nunca inmediatamente a un objeto, sino a
alguna otra representacion del mismo. ..

...El concepto trascendental de los fenémenos
en el espacio es una advertencia critica de que en
general nada de lo percibido en el espacio es una
cosa en si, que el espacio es ademas una forma
de las cosas; los objetos en si nos son
completamente desconocidos y lo que llamamos
cosas exteriores no son mas que representaciones
de nuestra sensibilidad”. KANT



TEORIA: Médulo, sistemas y redes

El reconocimiento del tipo de organizacion al que se pertenece
un maodulo, por sus propias logicas, es un proceso fundamental
en la concrecion de espacialidades, donde convergen mas de un
elemento - formay de sus acertadas conexiones dependera el valor
de unidad que este transmita.






Existe un principio ordenador en la naturaleza, un conjunto de
l6gicas que hacen referencia a una simetria (radial, central, esférica,
autosimilitud geométrica, fractal, lineal etc.), es decir, a un modelo
de distribucion que permite la existencia coherente y perfecta de
todos los seres.

En este ejercicio se pretende extraer logicas formales de un
elemento natural, utilizando como mdédulo de generacion al triangulo
en bidimension / tetraedro en la tridimension, por ser una estructura
perfecta desde la escuela platdnica.



“La morfologia es un campo de conocimiento
y de produccion, que se constituye entre el piso
instrumental del dibujo y el techo conceptual de
la abstraccion”. Roberto Doberti (Espacialidades).



Definicion de sistemas y sus mutaciones



Orden y operaciones

Cada trazo exige por su particular configuracion un
tratamiento claro y preciso, es decir que el margen de
variaciones en las alternativas de desarrollo esta limitado a
su respectiva logica formal.

De estos encuentros y de las operaciones realizadas a
este modulo (repeticion, rotacion, reflexion, entre otras);
se obtiene una red o teselacion, que sera el pretexto
de disefio para pasar de la bidimensién a una profunda
compresion de la tridimension.






Construccion de modulos (estructura lineal) para la red









Representacion esquematica de un sistema - red modular









CONCLUSION DEL PROCESO:
Las partes y el todo

Una aproximacion que plantea observar al médulo como
un sistema en si mismo, permite desarrollar piezas
armables y desarmables; dotando a la organizacién con
una caracteristica de fractalidad formal, replicando las
|6gicas de la unidad en el sistema total.















Definicion de logicas internas - estructurales en el modulo,
todas extraidas de la geometrizacion



Bourriaud describe en su libro Estética Relacional a la forma
como un encuentro duradero, producto del desvio y choque
aleatorio entre dos elementos hasta entonces paralelos, donde
uno debe poseer al otro; el contorno que posee al vacio, la
forma como estructura que refleja su universo contenedor.






RESULTANTES PROYECTUALLES:
Sumatoria modular /

resultados submodulares

Cuando organizamos un elemento base conservando su
particular coherencia, el resultado es un nuevo nucleo, es

decir un submoédulo a partir del cual las logicas pueden
ampliarse en posibilidades y modificarse en estructura.



Generacion de una estructura submodular a partir del médulo base



La forma es un todo, mayor a la suma de sus partes.



JUEGO # 3

Sistemas platonicos



OBJETIVO:
Descomposicion de solidos platonicos
La referencia morfoldgica de los sélidos platénicos permite

la construccion de formas estables en su estructura ldgica
y como consecuencia bellas.






El taller es el espacio, donde
se materializan las ideas.



TEORIA: Sélidos platénicos y dualidad

Desde la mirada platénica, se plantea un acercamiento a la
filosofia de Platén, la busque de razones y proporciones de
Kepler y las proporciones renancentistas.






Sistemas generados a partir de la deconstruccion de
los solidos platonicos y sus pares sus duales



Organizacion radial









Sistemas generados a partir de la lectura de formas primarias



La forma, es la figura espacial de las cosas.



JUEGO # 4

Generacion de estructuras



TEORIA: Funcién de una estructura

Se plantea la construccion de una estructura lineal,
contenedora y resistente.

La importancia del triangulo es una de las lecturas
resultantes de este juego creativo.












OBJETIVO: Estructuras flexibles

En el taller se plantea un profundo anadlisis de la base
gedmetrica de los sistemas, en esta construccion el
pretexto es la explosion dual de los sdlidos platénicos vy la
premisa es la construccién de un sistema con memoria, es
decir, un objeto que recupere sus propiedades luego que el
esfuerzo aplicado ceda.















Sistemas con memoria estructural (después de deformarlas regresan a su estado original)



La forma dual, de esta existencia tridimensional.



JUEGO # 5

Encuentro de curvas



TEORIA: Rectas, curvas y superficies espaciales

Es importante la comprension de la recta como eje - direccion y de la curva
como generatriz dentro de una estructura formal, asi el campo de posibilidades
proyectuales es infinito, diverso y con una alta carga de innovacién trimensional
en la concrecion de formas en el espacio.



Recreacion grafica y objetual de superficies espaciales












EJERCICIO DOCENTE

Analisis de
EJERCICIOS resultados
PARTICULARES

Experimentacion

EJERCICIO DOCENTE EN EL TIEMPO

OBJETIVO: Modelos de estudio

Como parte fundamental en el desarrollo del taller esta la
produccion de modelos lineales de cada uno de los sistemas
estudiados, apoyados en la filosofia del aprender haciendo.












Modelos de estudio, agua y jabdn



RESULTANTES PROYECTUALES:

L.a curva como un fenomeno natural

La importancia de reconocer un alfabeto de creacion, en el trabajo con
la forma, permite al estudiante manejarse en el taller experiementando
el control de la forma desde su génesis, logrando de esta manera,
plazmar sus ideas mas complejas.

Del juego con alambre, agua y jabdn se extraen curvas interesantes,
que funcionan como pretextos modulares en la construcciéon de
redes estructurales.









Entender la curva a partir de la recta nos permite construirla



Ellogico paso de la bidimension a la tridimension

‘La disposicion y organizacion de los elementos de la
forma y del espacio determinaran el modo cémo la
arquitectura podria promover esfuerzos, hacer gritar
respuestas y trasmitir significados.” F. Ching






TEORIA: Transformacion

Cuando un sistema es modular la posibilidad
de tranformacion es inherente y la exploracion
de estas mutaciones es un ejercicio propio del
taller, donde se busca agotar las posibilidades de
experimentacion con el médulo de diseno.






Modelos generados a partir de la lectura de curvas






OBJETIVO: Estructuras autoportantes

Utilizando a las curvas generadas en el gjercicio anterior se construyen
sistemas cuya funcion primaria es sostenerse por si solos.






Estructuras autoportantes plegables






RESULTADOS PROYECTUALLES:
Escala 1:1 y materialidad

El planteamiento de los diferentes ejercicios busca una mirada critica
sobre las légicas morfogenerativas desde la bidimension hacia
una tridimension, que ademas juega a cambiar su proporcion y
escala, empezando con pequenos modelos de papel, pasando por
dimensiones medias donde la materialidad cambia por las propias
exigencias de la forma a cartén o balsa y terminando el proceso en
algunos casos con la escala 1:1 que prensenta las complejidades del
metal, madera, textil, entre otros.















Estructura modular plegable



Sistema modular mutante en madera
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